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Programm / programma

Felix Menbe[sso{m-Bmtbo{by
(1809 — 1847)

Konzert-Ouuvertitre op. 32 Zum ,,Mdvcben von Oey scb(jnen Melusine
Ouverture del Concerto ,,La favola della bella Melusine®, op32

Peter Aderhold

,Quando le nei
Variationen itber ein italienisches Volks[ied fﬁr Orchester (UA)
Variazioni su un canto popolare italiano per orchestra (prima)

Henri Vienxtemps
(1820 - 1881)

Konzert fitr Violine und Orchester a-Moll, Nv. s, op. 37
Concerto per violino . s, in [a bemolle, op. 37

Allegro non troppo
Adagio
Allegro con fuoco

Robevt Sc(yumann
(1810 — 1856)

Sinfom'e N. 3, Bs-Du, op. 97, ,Rheinische”
Sinfonia n3 in wi bews. magg."La Renana”, op. 97

Lebbaft (vivace)

Scherzo — sebr misig (molto woderato)
Nicbt scbne“ (non weloce)
Feierlich (festoso)

Lebbaft (vivace)
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Felix Mendelssohn-Bartholdy; Konzert-Ouvertlre
zum ,Marchen von der schdnen Melusine”, op.32

Besetzung: 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, Pauke, Streicher
Spieldauer; ca. 12 min.
Urauffihrung auf dem Niederrheinischen Musikfest in Dusseldorf im Juli 1833

Mendelssohns Ouvertlren verdanken ihre Entstehung — Ausnahme ist die Hebriden-Ouvertire —
verschiedenen Bildungserlebnissen, die in ihm den Wunsch reifen lieBen, das intensiv Erlebte in Musik
umzusetzen. Dies trifft auch auf die Konzert-Ouverttire ,Zum Marchen von der schénen Melusine® 0p.32 zu.
Mendelssohn besuchte 1833 in Berlin die Auffihrung der Oper ,Melusine” von Conradin Kreutzer [1780-
1849], bei der ihm schon die Ouvertlre ,ganz apart missfiel. Aus einer Art Protesthaltung heraus
beschéaftigte er sich daraufhin intensiv mit Grillparzers Operndichtung und konzipierte seine Ouvertlre im
Einklang mit den dort vorgestellten Charakteren. Seine Intention war, eine Ouvertlre zu schreiben, ,...bei
der die Leute nicht da capo riefen”, die es aber daflr ,mehr inwendig” hatte. Wie so haufig feilte er an
seinem Werk noch langere Zeit, bis die Form gefunden war, die ihn selbst hundertprozentig Uberzeugte.
So gibt es auch von der Melusinen-Ouvertiire zwei Fassungen, deren erstere Mendelssohn ,am liebsten
verbrannt wissen wollte.“

Ludwig Richter (1803-1884)
Melusines Hochzeit (Stahlstich)
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Das Marchen erzahlt die Geschichte der Nixe Melusine, die halb Mensch,
halb Fisch unter den Menschen leben mdchte, ihr Geheimnis aber nicht
preisgeben darf. Sie begegnet in Menschengestalt dem jungen Ritter
Raimund und findet in ihm einen Gefahrten, der ihr in aufrichtiger Liebe
und Treue zugetan ist. Er muss ihr allerdings versprechen, sie niemals
nach ihrer Herkunft zu befragen und in der Zeit von Freitagabend bis
Samstagabend nicht nach ihr zu sehen oder nach ihr zu forschen. [In
diesen 24 Stunden trifft sie sich in Nixengestalt mit ihren Schwestern
Meliore und Palentina]. Lange leben sie glicklich miteinander und
Melusine gebiert mehrere Kinder. Jedoch lassen Neid und Missgunst,
Aberglauben und Fanatismus das Gliick der beiden letztendlich scheitern.
Raimund wird wortbriichig, Melusine verlasst ihn und kehrt zu den Ihren
zuriick, Raimund stirbt in tiefer Verzweiflung.

Mendelssohn charakterisiert in seiner Ouvertire die beiden Protagonisten mit unverwechselbarer
Thematik: Melusine durch eine zarte, von Wellen untermalte Holzblaser-Figurine, Raimund durch
herabstlrzende Streicherkaskaden, die von scharfer Rhythmik akzentuiert werden. Ein drittes Thema
schildert musikalisch den gemeinsamen Lebensweg. Das ungestorte Glick der beiden wendet sich im
weiteren Verlauf schlieBlich vom optimistischen Dur in disteres Moll. In einem furiosen Finale erflllt sich
beider Schicksal. Eine klagend-sehnsuchtsvolle Coda verheiB3t die Vollendung des Glicks im Jenseits.

Die Ouvertre wurde vom Publikum begeistert aufgenommen und war schon zu Lebzeiten Mendelssohns
haufig im Konzertsaal zu hoéren. Richard Wagner war so angetan, dass er das Melusinenthema als
,Wellenmotiv* in seinen ,Ring” Ubernahm. Die ,Melusine” ist ein effektvolles Stick Programmmusik und
zeigt Mendelssohn auf dem Héhepunkt seines Schaffens. rb
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Ludwig Richter (1803-1884)
Raimunds Wortbruch (Stahlstich)



185

Peter Aderhold; Paraphrase zu ,,Quando le nei” -
Variationen Uber ein italienisches Volkslied fur Orchester

A Jﬁf%’g/ aler memn v war wack Da ist die S timme

mreines Foewnded, der M/ZL/Z b T e m&/ Lt

Focundin, meme Sobwesler, mewe Jawle, meme Feine!
Derere 1r2ei %zyz[ 97 voll Taw wnd mene Lockern vol?. /wa[/myz%/z. »
I St mewn Jhoid audgerogern, - wie 0LV 1ok 23 wicder aniickern?
S, forte meine Fule %wﬂj&%g/z, - wie 30V ik die wicdbsr J&gﬁzm/z@;
macken?s  Men Foeund Ileckle seine Hand diveks %ﬁ/é&é wnd
mein Shnerdles wallle i enlgeger. D stand ich ﬂlé/ dirdd el menenm
Frewunde a&%‘d'[@' reine Asnde [/&%/z vore %ﬂ/‘éﬂ wnd mecre %/ygﬂ
vosn /Ke/g /- %/ﬂ/& ame %&// s %.eggﬁ Ser ald ik meinem
Foreund ﬂa&/ﬁelm gﬂff&, way er weg wnd %/WW/& Meine SFoete war
aa/g/ j/cé adadd er Iickh M%MM Soalle. o Juckte 4%2, aler ik /M@/
o /%bgzj ik /‘4.'6/,/ alir er antworlele mi nickl &4 /&W/Z ik die
%’&'f/ﬁ/j die i der Stadt Mﬁ%&/yéfé/z, e J&f&%/z p20ch wind, Die
Wichter m&/ ey Miwer natmern i memen %ﬂl&%&//

G ik eon wg/zgy an thnen voriber war, da //&/m/ 4’54 dern meine Sects
Lelle Ioh fvel? ih wnd /Zé/ r ikt éﬂ, 13 ik thne brackle tn meiner
M tter %Mﬂ, e dve Toamresr aderer; ave ik %g/él/g/z fol.

Wiz Jfggy/ e fe//cué/ awd der Wisle wie eon %/‘W/ %&4&% wree e
g&%‘ vorn %f/fz Wertbrauch wnd altortoc Gewive ded Todgmers? S ke,
el Il e y@"/zﬁg L%éwwj,' Jgaézgy Faske sind wm sie fer von den
Farkern in Spacl S fallern sie Stfbwerter und sind. %44/?‘ e %yz/
e /gk/ Sl sein Sfbwert arn des %}/é‘g gegern die Sotbrecken dev Nachs.

[DAS HOHELIED SALOMOS / aus dem 3. und 5. Kapitel]
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Henri Vieuxtemps, Violinkonzert Nr. V, a-Moll, op. 37

,Die schénsten Jahre meines Lebens habe ich sicher in Dreieichenhain verbracht ... es war eine Idylle mit
himmlischer Ruhe und herrlicher Luft.. In diesem entziickenden Aufenthalt schrieb ich einige Werke, die ich
zu meinen besten zéhle ..." (Nach seiner Selbstbiographie).

Mit diesen Worten beschreibt Henri Vieuxtemps seine Eindriicke von Dreieichenhain, einem kleinen Ort in
der Nahe von Frankfurt/Main, wo er von 1855 bis 1864 seinen Wohnsitz hat. In dieser landlichen Idylle
hatte er sich im Jahre 1855 einen Landsitz mit einem schoénen Park und groBBen Landereien gekauft, da er
in dieser Stadt seine groBten Verehrerinnen und Verehrer hatte. In Dreieichenhain entstehen auch seine
berihmtesten Kompositionen »Ballade et Polonaise, op. 38« und das »Violinkonzert Nr. 5, a-Moll, op. 37«,
[ca. 1858/1859] Dieses flnfte seiner Konzerte, mit dem Beinamen ,Grétry“! versehen, ist sein populérstes
unter den sieben vollendeten Konzerten. Vieuxtemps schreibt es fir Hubert Léonard, der ein
Wettbewerbsstlck fur das Brusseler Konservatorium bendtigt. 1864 Ubersiedelt er mit seiner Familie nach
Paris, 1871 nach Brussel.

Henri Vieuxtemps wird am 17.02.1820 in Verviers (Belgien)
geboren. Von seinem Vater, einem Weber, begabten
Amateurviolinisten und -geigenbauer erhélt er die ersten
Unterweisungen auf der Violine im Alter von vier Jahren.
Ein Jahr spater setzt er den Unterricht bei dem
angesehenen Lehrer Joseph Lecloux (1798-1850) in
Verviers fort. Als Sechsjahriger tritt er 1826 mit dem 5.
Konzert von Pierre Rode (1774-1830) erstmals &ffentlich
als Solist auf und bereits 1827 folgt seine erste
Konzertreise, auf der ihn sein Vater und sein Lehrer
begleiten. Bei einem Auftritt in Amsterdam hort ihn der
Violinist Charles de Bériot und Ubernimmt seine
weitere Ausbildung, erst in Brussel (1828),
spater in Paris, wo Vieuxtemps 1829 debdutiert.

Die zweite Kunstreise mit seinem Vater fUhrt ihn im
Jahre 1833 nach Deutschland. Im Hause eines russischen
Aristokraten lernt er Louis Spohr kennen und freundet sich
mit ihm an. Die Beziehung halt bis zum Tode Spohrs
(1859) ununterbrochen an. In Wien macht er 1833 und
1834 die Bekanntschaft von Musikerkollegen, die noch mit
Beethoven  zusammengearbeitet  hatten. Dessen
Henri Vieuxtemps 8-jahrig, portraitiert Violinkonzert  fihrt er im Marz 1834 nach nur
von Barthélemy Vieillevoye zweiwdchigem Studium auf.

In Deutschland und Leipzig erntet er das Lob Robert Schumanns, der ihn mit Niccolo Paganini (1782-
1840) vergleicht; noch im selben Jahr lernt Vieuxtemps den berihmten Virtuosen in London persoénlich
kennen. Nach Paris zurlckgekehrt, nimmt er Kompositions-unterricht bei Antonin Reicha, der sein
Interesse auf die Komposition von Violinkonzerten lenkt. Das Ergebnis ist das Violinkonzert fis-Moll op. 19
von 1836, das spéatere Violinkonzert Nr. 2.

1838 reist Vieuxtemps erstmals nach Russland. Im folgenden Jahr kehrt er dorthin zurtck und tritt, nach
einer Krankheit, die er sich auf der Reise zugezogen hatte und einem langwierigen dreimonatigen
Genesungsprozess, in einer Reihe von Konzerten auf. In Riga lemnt er den Kapellmeister des dortigen
Stadttheaters, Richard Wagner, kennen. In Wien und London ist er als Primarius in Beethoven-Quartetten
zu héren und tritt dort auch, ebenso wie in anderen europaischen Stadten, als Konzertsolist auf. Im Jahre

! André Grétry (1741-1813); frz. Opernkomponist; Vieuxtemps verwendet ein Thema aus dessen Oper « Lucille »im
zweiten Satz seines Violinkonzertes.
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1843 bricht er zum ersten Mal zu einer Tournee in die Neue Welt auf, wo er das Publikum mit Variationen
Uber ,Yankee Doodle” fur sich einnimmt. Von dort kehrt er 1844 zurlck und heiratet in Frankfurt die aus
Wien stammende Josephine Eder.

Im Jahre 1846 geht er als Erster Geiger nach St. Petersburg an den Hof des Zaren Nikolaus I. und bleibt
bis 1852. In dieser Zeit entsteht sein Violinkonzert Nr. 4, d-Moll, op.31. Er erweitert das Violinrepertoire in
eine eher klassisch orientierte Richtung, indem er nicht nur Beethovens Konzert, sondern auch
Mendelssohns e-Moll-Konzert auffihrt, das noch immer als Neuheit gilt. Gemeinsam mit Anton Rubinstein
spielt er Beethovens Violinsonaten.

Von 1855 bis 1864 lebt Vieuxtemps mit seiner Familie auf einem Landsitz in Dreieichenhain in der Nahe
Frankfurts. Er Ubernimmt eine Lehrtatigkeit am Brlsseler Konservatorium, wo bereits sein Lehrer Charles
de Bériot unterrichtet hatte. So kehrt er dann auch 1871 wieder nach Brissel zurlck, gibt aber auch
weiterhin Konzerte. 1873 erleidet Vieuxtemps einen Schlaganfall, durch den seine linke Kérperhalfte und
besonders sein linker Arm gelahmt bleibt.

Im Jahre 1879 zieht er, nachdem eine erfolgreiche Fortsetzung seiner Karriere sich endgultig als
aussichtslos herausgestellt hatte, zu seiner Tochter Julie und seinem Schwiegersohn Dr. Eduard
Landowski nach Algerien. Dort setzt er zwar seine kompositorische Arbeit fort, leidet aber sehr darunter,
dass er seine Arbeiten nicht mehr selbst spielen kann und sich auch keine Auffuhrungs-gelegenheiten
mehr ergeben. Er stirbt am 6. Juni 1881 in Mustapha / Algerien.

Vieuxtemps war ohne Zweifel einer der groBten Geigenvirtuosen seiner Zeit. In seiner Kunst vereinigten
sich technische Vollendung und hohe Musikalitat. Er gilt als Reprasentant der belgisch-franzdsischen
Schule in der Nachfolge Charles de Bériots. Zu seinen Schulern und kinstlerischen Erben zahlen u.a.
Eugene Isaye, Jend Hubay und Leopold Auer. Seine Violinen — eine Stradivari aus der ,groBen Epoche”
von 1710 und eine Guarneri Del Gesu von 1741 stehen heute noch als ,VIEUXTEMPS" in den Katalogen.

Mit einer Sondermarke ehrte die belgische Post 1981
die Komponisten Henri Vieuxtemps und Willem de Mol

Besetzung: Flote, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Trompeten, 2 Horner, Pauke, Streicher
Spieldauer: ca. 20 min.
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Zu dem heutigen Konzert fur Violine und Orchester Nr.5, a-Moll, op.37 &uBerte sich Hector Berlioz 1862 im
,2Journal de Débats": ,Vieuxtemps ist vor kurzem in Paris angekommen und hat seitdem das Stiick schon
zweimal mit groBem Erfolg ... vorgetragen. ...es gibt dem Solisten Gelegenheit zu brillieren, ohne zu
erdriicken, das Orchester hat etwas zu sagen und tut dies mit feiner Eloquenz ... "

Die drei Satze des Werkes sind miteinander verbunden, wie es von Komponisten der franzdsischen Schule
bevorzugt wurde. So entsteht der Eindruck eines einzigen erweiterten Satzes. Der Kopfsatz (Allegro non
troppo) beginnt mit einer Orchesterexposition, die drei kontrastierende Themen vorstellt. Danach folgt der
dramatische Einsatz des Solisten, der sich des thematischen Materials aus der Exposition bedient und es
zu einem lyrischen Thema verdichtet. Es wird zunéchst in verschiedenen Abwandlungen durchgefihrt,
bevor ein zweites melodids-wehmutiges Thema in C-Dur den Satz-schwerpunkt setzt. Die erweiterte
Durchflhrung bietet dem Solisten reichlich Gelegenheit zu virtuoser Entfaltung. Fir die folgende Kadenz
hat Vieuxtemps zwei Fassungen erstellt: Die zweite, die heute zu hoéren ist, bearbeitet das bereits
vorgestellte Material auf kontrapunktische Art. Wenige knappe Orchesterakkorde beenden diesen Satz.
Eine kurze Moderato - Uberleitung filhrt zum 2. Satz (Adagio) mit seinem anriihrenden Thema in a-Moll.
Das Thema wird im Mittelteil virtuos umspielt bevor eine C-Dur-Melodie aus Grétrys Oper ,Lucille” — eine
Anspielung, der das Konzert seinen Beinamen verdankt - den Satz triumphierend beschlieBt. Mit einem
kurzen, furiosen ,Allegro con fuoco®, wiederum in a-Moll, endet das Konzert.

Eduard Hanslick, der berihmte Wiener Kritiker, rihmte Vieuxtemps mit den Worten: ,Mit Ausnahme Spohrs
kann Vieuxtemps als der beste Komponist unter den zeitgendssischen Geigern und der beste Geiger unter
den zeitgendssischen Komponisten gelten.” rb
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Robert Schumann; “Die Rheinische”, Sinfonie Nr.3,
Es-Dur, op. 97 - Erfullung und Abgesang

Besetzung: 2 Fl6ten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen,
Pauken, Streicher

Spieldauer; ca. 31 min.

Uraufflihrung: am 6. Februar 1851 in Dusseldorf

Mit der Ubernahme des Postens als Stadtischer Musikdirektor in Disseldorf beginnt im Herbst 1850 der
letzte Abschnitt im Leben Robert Schumanns. Nach dem Dresdner Fiasko sollten ihm im lebensfrohen
Rheinland noch wenige erfolgreiche und schépferische Jahre vergénnt sein, allerdings haufig verdunkelt
von Missstimmungen im Rahmen seines Dirigats und zunehmenden kérperlichen Beschwerden. Er sieht
sich mehr und mehr beeintrachtigt durch Halluzinationen, Ohrgerdusche und Sprachstérungen, als deren
Ursache man damals bereits hirnorganische Prozesse diagnostiziert. Sein Zustand verschlimmert sich im
Frihjahr 1854 derart, dass er nach einem Selbstmordversuch die letzten Lebensjahre in der Heil- und
Pflegeanstalt Endenich bei Bonn verbringen muss. Auf dringendes Anraten des behandelnden Psychiaters
Dr. Richarz besucht ihn seine Frau Clara in der Anstalt nicht. Erst kurz vor seinem Tod am 29. Juli 1856
sehen sich die Eheleute nach 2[J-jahriger Trennung wieder: ,...er l&chelte mich an und schlang mit groBer
Anstrengung, denn er konnte seine Glieder nicht mehr regieren, seinen Arm um mich — nie werde ich das
vergessen. Um alle Schéize gébe ich diese Umarmung nicht wieder hin ..." [Tagebucheintrag Clara
Schumann 27. - 29. Juli 1856]

Robert Schumann, 1850 Clara Schumann, 1853
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Der boswillige Klatsch - nicht zuletzt von Bettina von Arnim in die Welt gesetzt — Clara habe Robert in die
Irrenanstalt abgeschoben um ungestort ein Liebesverhaltnis mit Johannes Brahms ausleben zu kénnen,
wird mit diesen Zeilen ebenso widerlegt, wie durch die 1991 aufgefundenen Krankenunterlagen, in denen
der Anstaltsleiter Dr. Richarz mit seinem Assistenten jeden Tag des Schumannschen Aufenthaltes in der
Klinik penibel dokumentiert. Die sich daraus ergebende und nach heutigem Verstdndnis eindeutige
Diagnose weist auf eine progressive Gehirparalyse als Spatfolge einer Syphilisinfektion, die Schumann
sich nach eigenen Aussagen 1831 zugezogen hatte. Es wechseln sich bei ihm Aggressivitat, schwerste
Halluzinationen, Krampf- und Tobsuchtsanfalle mit Phasen volliger geistiger Klarheit. Auch der
Obduktionsbefund beschreibt entsprechende pathologische Veranderung in Schumanns Gehin. Von
daher ist es nur verstandlich, wenn man Clara von Besuchen ihres Mannes in Endenich abrat, weil sein
Anblick schwer ertraglich und sein Verhalten unberechenbar ist.

.,.--,-.,...‘, ,.l 5".“"-5 .ili mll'"'l
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Die ehemalige Heil- und Pflegeanstalt Endenich bei Bonn ist heute Schumann-Gedenkstatte und Bibliothek

Ungeachtet des sich abzeichnenden geistigen Verfalls schafft Schumann in seiner Dusseldorfer Zeit und
selbst noch in Endenich wichtige und bedeutende Werke, wie sein Cellokonzert, das Requiem,
Klavierwerke, aber vor allem die hier vorgestellte 3. Sinfonie in Es-Dur, op.97, die ,Rheinische".
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Schumann hatte das Rheinland schon lange
geliebt und begeistert sich bald an der Idee
einer Symphonie zu Ehren dieses Landstrichs
mit seinem Reichtum an Legenden und
historischen Statten. Er beginnt am 7.November
1850 mit der Arbeit, zwei Tage spéter ist der
1.Satz skizziert, am 23.11 auskomponiert.
Ahnlich ziigig gestaltet er das Scherzo (2.Satz)
und das Allegretto (3.Satz). AnstoB zum
zentralen Adagio (4.Satz) erhalt er bei einem
Besuch des (damals noch unvollendeten)
Kolner Doms. Er versieht diesen Satz
urspringlich mit der Uberschrift ,im Charakter
der Begleitung einer feierlichen Ceremonie”,
streicht diesen Zusatz spéter aber wieder, um
sicher zu stellen, dass die Leute ,... dann
wenigstens  keine  verkehrten  Vergleiche
anstellen”.

Im Dezember 1850 ist die Symphonie fertig
gestellt. Die Urauffihrung findet am 6. Februar
1851 in Dusseldorf statt. Das Werk wird
stirmisch gefeiert, der Erfolg bringt dem
Komponisten aber keine nachhaltige
Anerkennung in seinem neuen Wirkungskreis.

ScfhgmansnsthldEelf 1854; "-'-'t"-'g- '—é‘_dWigd I\éarie mit 'je'lix Die ,Rheinische" ist nach allgemeiner Ansicht
aur dem Scnols, elise umarmt Ferdinand, eugenie; Julie - .
fehlt, Emil verstarb bereits 1847 (Ambrotypie)g das schonste, freudigste und spontanste Werk
aus Schumanns reiferen Jahren. Auf der Woge
eines schwungvollen, synkopierten
Anfangsthemas wird der erste Satz (,Lebhaft®)
vorwarts getragen. Dieses Motiv ist wahrhaft symphonisch, groBzlgig in den Dimensionen und von
noblem Gestus. Als Kontrast dazu erklingt das sanfte Klagen des zweiten Themas in g-Moll. Beide
Themen werden in der Durchfihrung grindlich verarbeitet, die wunderbar durchgehaltene Spannung
erreicht den Héhepunkt in einer mitreiBenden Reprise; hier dominiert das Hauptthema mit der vollen Wucht
der fff (forte-fortissimo) spielenden vier Hérner.

Das sogenannte Scherzo (,Sehr maBig*), in dreiteiliger Liedform gehalten, trug urspriinglich die Uberschrift
‘Morgen am Rhein®. Es ist eine interessante Kreuzung aus Menuett und Landler mit einem schlichten,
volkstimlichen Anfangsthema. Seine Anlage ist jedoch durchaus nicht einfach, sondern erweist sich als
phantasievolle Kombination von Variationen, Sonaten- und Rondoform mit einer kurzen kanonischen
Episode als Hohepunkt.

Der kurze dritte Satz (,Nicht schnell®), ein lyrisches Intermezzo, stellt einen Ruhepunkt mitten im Werk dar.
Drei verschiedene Themen werden auf auBerst 6konomische Weise miteinander verzahnt und setzen mit
inniger Zartheit und klarer feiner Instrumentierung einen poesievollen Kontrast zu den beiden
schwungvollen Vordersétzen.
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Am 29. September 1850 unternimmt Schumann von Dusseldorf aus einen Ausflug nach Kéln. Sein Hauptinteresse gilt dem
Dom, damals noch ein mittelalterlicher Torso. Die Eindriicke dieses monumentalen Bauwerks schlagen sich im 4.Satz seiner
3.Symphonie nieder. Erst ab 1842 ermoglichen Spendengelder den Weiterbau, der 1880 abgeschlossen wird.

Vor allem der vierte Satz (,Feierlich®) bereitete schon den Zeitgenossen erhebliche Kopfschmerzen. Selbst
Clara raumte bei aller Anerkennung fur die kunstvolle Gestaltung Zugangsprobleme ein. Die Musik ist von
auBerordentlicher und polyphoner GréBe, wunderbar gesetzt, besonders fur die Klangfllle der Hérner
und Posaunen. Das Thema wird zunachst von Horn und Posaune vorgestellt, steigert sich dann kanonartig
in Quartschritten um in einer Durchfihrung mit fugenartigem Charakter zu kulminieren, ,...gleichsam als
Glorie Uber dem Ganzen schwebend. Und wenn man ihn auch nicht sogleich begreift, so imponiert dieser
Satz doch von Haus aus durch die GroBartigkeit und Breite seines ...Stiles.” [Signale flr die musikalische
Welt, 1851].

Das furiose Finale (,Lebhaft”) fuhrt in eine vollig andere Welt als der sakrale Charakter der ,feierlichen
Ceremonie”. Hier lasst sich Schumann von Gedanken zu Gedanken fUhren. Er kreiert ein Bundel
thematischer Gestalten, die in immer neuen Kombinationen prasentiert werden. Motivische Anleihen und
Briicken zum vierten und dritten Satz unterstreichen Schumanns Intention, das gesamte flinfsatzige Werk
als zyklische Einheit zu betonen. Mit einer Coda in strahlendem Es-Dur endet der Satz auf effektvoll-
Uberzeugende Weise.

Die ,Rheinische® ist, chronologisch gesehen, Schumanns letzte Sinfonie und sie ist heute wahrscheinlich
seine popularste. Es sollten fast 25 Jahre vergehen, bis sich Johannes Brahms mit seiner ersten
Symphonie als legitimer Nachfolger des groBen Symphonikers Robert Schumann préasentierte. rb
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Partitur-Erstausgabe der 3.Symphonie mit eigenhandiger Widmung Schumanns fir Franz Liszt



194

Rainer Sonne

Konzertmeister des Berliner Philharmonischen Orchesters, wurde 1950 in Géttingen geboren. Er begann
seine Geigenausbildung 1959 bei Renate Kaiser an der Musikakademie Kassel. 1966 war er
Bundespreistrager bei ,Jugend musiziert” und studierte dann von 1969 bis 1976 bei Igor Ozim an der
Kolner Musikhochschule. Darlber hinaus nahm Rainer Sonne an Meisterkursen bei Max Rostal, Sandor
Vegh und Nathan Milstein teil.

Er war Stipendiat der ,Studienstiftung des Deutschen Volkes" sowie der ,Oskar-und-Vera-Ritter-Stiftung®.
1975 gewann er den Mozartfestwettbewerb in Wirzburg. 1976 trat Rainer Sonne in das Berliner
Philharmonische Orchester ein.

Neben seiner Konzertmeistertatigkeit tritt er solistisch auf, u.a. mit dem Berliner Philharmonischen
Orchester. Als Primarius im Charis-Ensemble, bei den Philharmonischen Solisten, dem Divertimento Berlin
und dem Philharmonischen Klavierquartett Berlin konzertierte er in Europa, den USA und Japan. Mit diesen
Kammermusikgruppen hat er aulerdem zahlreiche Rundfunk- und Schallplattenaufnahmen eingespielt.
Seit 1994 unterrichtet er an der Orchesterakademie des Berliner Philharmonischen Orchesters.
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Alexander Arutjunjan Konzert far Trompete und Orchester
(*1920) AS-Dur, (1950)

Andante- Allegro energico -
Adagio - meno mosso - Allegro

Ludwig van Beecthoven  Sinfonie Nr. 6, F-Dur, op. 63;, Pastoral¢

(1770 - 1827)
Allegro ma non froppo
Angenchme heitere Empfindungen, welche bei der
AnRunft auf dem Lande im Menschen erwachen

Andante molto moto
Szene am Bach

Allegro
Lustiges Zusammenscin der Landleute

Allegro
Donner, Sturm

Allegretto

Hirfengesang

’ ARademisches Orchester Berlin ¢.V. G}
o Leitung: Peter Aderhold @4

Solist:
pu Falk Macrtens, Trompete <

6 ﬁ Das nachste Konzert des AOB findet am 20.11.05 /@%)
\,(‘\/9‘) inder Philharmonic statt. Infos unter www.aob-berlin.de o—\@/ i !
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