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Liebe Konzertgaste!

Wenn auch der eine oder andereOhrwurm vom letzten Konzert im Konzerthaus noch aktiv sein mag:
nach gerade einmal zwei Monaten sitzen Sie schon wieder in einem Konzert des AGBund wieder ist
es ein besonderes Konzert!

Wir sind heute nicht alleine hier, sondern teilen uns die Biihne tilem Akademischen Orchesterverein
in Wien (AOV) und es ist uns eine ganz besonders grof3e Freude, unsere Freunde und Kollegen aus
Wien hier begriiRen zu kénnen.

Das gemeinsame Konzert hat eine lange Geschichte. Bereits 1926 (!) sollte ein gemeinsames Prkje
stattfinden, das jedoch an heute nicht mehr ganz aufzuklarenden und auch nicht nachvollziehbaren
Griinden scheiterte, so dass es erst noch mehr als 90 Jahre dauern musste, bis ein ehemaliges
Mitglied des AOV, das es berufsbedingt nach Berlin verschlagehatte, vorschlug, ob man nicht etwas
zusammen auf die Beine stellen wolle.

Unsere Wiener Kollegend die in im 115. Jahr des Bestehens des AOV zum ersten Mal eine
Orchesterreise unternehmend waren Feuer und Flamme von unserem Vorschlag und schnell stiegen
wir in die Planung ein. Wir alle konnten dabei vom reichen Erfahrungsschatz des AOB aus zahlreichen
Orchesterreisen in den letzten 20 Jahren nach Japan, Frankreich, Polen und allein vier Mal Italien
profitieren und so werden wir nicht nur heute hier in dePhilharmonie, sondern auch in zwei Wochen in
Wien im Musikverein gemeinsam auftreten. Ein besonderes Schmankerl ist, dass unser Konzert in
Wien auf den 26. Mai 2019 und damit auf den Tag der Europawahlen fallt.

Zus?&tzlich zum amusinkbal wecHden @i pf ebeair efvfer schi e
Unternehmungen in Berlin und Wien sowie auch dadurch, dass mehrere Musiker privat bei einander
Ubernachten werden, uns besser kennenlernen kénnen, um gerade in den heutigen Zeiten, in denen

so héaufig das Untersciedliche und Trennende betont wird, wieder mehr das zu betonen, was uns
verbindet: die Musik und der SpalR am gemeinsamen Musizieren!

Auch bei diesem Projekt kommen wir wieder ganz ohne 6ffentliche Gelder aus und wollen uns einmal
nicht nur &ikm ekloei nsgoenddrewr n an prominenter Stelle
bedanken: bei Holtz Immobilien, beim Landesselbsthilfeverband Schlaganfall und Aphasiebetroffener
(LVSB), bei der Schulleitung und Eltern der DunarBrundschule und der Schulleitung der Nelson-
Mandela-Schule (secondary) sowie den Kollegen vom Konzerthausorchester fur die Unterstltzung in
den Stimmproben é und IHNEN fur Ihre langjéahrige Treue!

Wir wiinsche Ihnen viel Freude im Konzert mit dem AOB und dem AQOV.
Der Vorstand
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GrulRwort seiner Exzellenz Herrn Dr. Peter Huber,
Botschafter der Republik Osterreich in Deutschland

Sehr geehrte Damen und Herren,

Osterreich blickt auf eine reiche musikalische Tradition:
Wolfgang Amadeus Mozart pragte die klassische Musik wie
kein Zweiter, die Salzburger Festspiele, die Wiener
Philharmoniker und andere groRe Orchester sind Flaggschiffe
unseres Kulturbetriebs sowie vichtige Botschafter Osterreichs
in der Welt. Unsere Liebe zur Musik beschrénkt sich jedoch
keineswegs auf die Profis in den Berufsorchestern, sondern
beginnt schon im Kindes und Jugendalter. Das enge Netz an
offentlich geférderten Musikschulen bietet eien wichtigen
Nahrboden fir junge Musikbegeisterte, um ihre Talente zu
entwickeln. Unsere renommierten Musikuniversitaten ziehen
junge Menschen aus aller Welt an, um sich fortzubilden. Aber
auch in der 6sterreichischen Alltags und Volkskultur spielt die
Musik eine groRe Rolle. So bestehen landadfandab
unzahlige virtuose LaierChore und StubenmusikEnsembles,
die das ortliche Kulturleben bereichern und die Gemeinschaft stéarken.

Ich freue mich sehr, dass sich mit dem Akademischen Orchesterverein Wien nuerstmals eines der
besten dsterreichischen Laienorchester in der Berliner Philharmonie prasentiert! Besonders erfreulich
ist es, dass der Akademische Orchesterverein beim Konzert am 19. Mai 2019gerade im Monat der
Wahl zum Europdischen Parlament- einen musikalischen Dialog mit dem Akademischen Orchester
Berlin eingeht. So feiern zwei virtuose Ensembles mit einer gleichermalRen langen Tradition unsere
europdische Nachbarschaft und das gemeinsame européische Kulturerbe.

Ich wiinsche allen Besucherinnerund Besuchern einen wunderbaren Konzertabend!
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Das Programm am 19. Mai 2019

Das AOB prasentiert:

Ludwig van Beethovenar7o- 1827)

Egmont - Ouvertiire op.84

Robert Schumann (1810- 1856)

Sinfonie Nr.4, dMoll, op.120

Zweite Fassung von 1853

Ziemlich langsam- Lebhaft
Romanze
Scherzo

Langsam - Lebhaft

Der AOV Wien prasentiert:
Peter |. Tschaikowskysao- 1893)

Symphonie Nr.6, kMoll, op.74
OPat h®ti quebd

Adagio - Allegro non troppo
Allegro con grazia
Allegro molto vivace
Finale. Adagio lamentoso
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Ludwig van Beethoven,;
Quverte¢egre zu Goethes Trauer s

Besetzung: 2 Fléten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten, Pauken, Streiche
Spieldauer: ca. 8 min

Bei der Komposition der Musi ken zu Goethes daEgmo
sich, wie so oft bei Beethoven, &duBere Anlassed hier ein Kompositionsauftrag des Wiener
Burgtheaters aus dem Jahr 18098 mit inneren Beweggriirden: Beethoven litt, wie viele Wiener, unter

der napoleonischen Besatzung und erlebte hautnah, was Okkupation durch eine fremde Macht
bedeutete. Der von Goethe in eben diesem Sinne aufbereitete Freiheitskampf der Niederlander gegen

die spanische Besatzungberiihrte Beethoven im Innersten, wie ein Brief an seinen Verleger Breitkopf

& Hartel zeigt: ... Habe di ese Musi k] abloC aus Liebe zum Di
zeigen nichts von der Th e Bi¢ Erstadfilihrumdfandaonrl5.Jdira $80rin g e n ©
Wien statt.

Beethovens Musik lehnt sich eng an Goethes Vorlage von 1788 an. Erinnern wir uns: Graf Egmont,
demadi e Fr°hlichkeit, das freie Lebemmmachtdsichedurghut e N
seine Weigerung, hart und repressiv gegen das aufbegehrende Volk vorzugehen, bei den spanischen
Machthabern unbeliebt. Seine liberale Gesinnung lasst ihn bei Hofe geféhrlicher erscheineda al s ei n
entschiedenes Haupt. Gaf Atbe wird Yusgesaedh il zu eliminieéren. Egmont
ignoriert die drohenden Vorzeichend die Abdankung der ihn schitzenden Regentin und die
Warnungen seiner Freunded und geniel3t sorglos und vertrauensvolleichtsinnig seine Liebe zu der
Burgertochter KBrchen. Als er einer Einladung Albas folgt und dort offenherzig und entschieden seine
Auffassung von Freiheit vertritt, ist sein Schicksal besiegelt. Er muss erkennen, dass das Eintreten fir

eine Meinung da sinnlos ist, wo man es mit einem Gegner zu tundt, der mit Andersdenkenden nicht
diskutiert, sondern sie ausschaltet. Klarchen, halb wahnsinnig vor Angst und Schmerz, nimmt Gift,
Egmont endet auf dem Schafott. Sein Tod ist aber nicht umsonst: Er gibt das Fanal zum erfolgreichen
Aufstand des Volkes gegn die Okkupation und zur Institutionalisierung der freiheitlichen Ideen, die
Egmont beispielhaft vorgelebt hat.

Goethe konzipiert seinen Egmont als einen Menschen, dekeine Entwicklung nimmt, sondern aus der
gleichen Quelle lebt, aus der die Traume kmmen: aus den Tiefen des Unbewussten, aus dem
innigsten Einklang mit dena M2 ¢ ht en , di e s eausndem heplien Verrau&namsein
Geschick, das bis zum (bitteren) Ende gelebt wird. Er vertraut auf sein Fatum, seinddaimon und ist

groR3 nichtin dem, was er tut, sondern in dem, wie er lebt.

aBeethoven ist mi t bewundernswertem Ge(Goethe) Zu f [ d
Beginn (Introduktionsteil) stellt er mit wuchtigen Schléagen die distere Gestalt des Unterdriickers Alba

vor. lhm antworten mit verflochtenen Seufzermotiven die klagenden Stimmen des Volkes. Allmé&hlich
formiert sich Widerstand und ein Motiv afleuchtender Zuversicht erbliht. Es wachst im Allegroteil zu
heroischer Gré3e und wird zur treibenden kédmpferischen Kraft.

In langer Auseinandersetzung mit dem Tyrannenmotiv aus der Introduktion scheint dieses zu siegen:

Der Kopf des Freiheitshelden Egnont fallt auf dem Schafott. Nach einer Generalpause wéchst in der
Coda eine allm2hlich aufstrahlende aSonne des S
gestalten konnte. Damit ist die Ouvertire so etwas wie ein musikalischer Spiegel, der alle wicleig

Zuge des Dramas reflektiert.
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Klarchen

als Personifikation
der Freiheit bekrént
Egmont im Traum.

lllustrationsentwurf zu
Goethes AEgm
Angelika Kauffmann
(1741-1807)

Die NichtEntwicklung des Charakters der Hauptperson hinterlieR bei vielen Zeitgenossen tiefes
Unbehagen und f¢ihrte zu mehreren aBearbeitungeno
nahm (mit Billigung Goethes) einea gr au s a me &ee Btackes Vo dieerst mit Beethovens
Musik, die sich am Original orientiert, wieder zuriickgenommen wurde. Auch Beethoven selbst bleibt

von der Kritik nicht verschont. So findet man bei Theodor W. Adorno folgende Einschatzung Di e
Coriolan- und EgmontOuvertiren sind bei Beethoven wie Symphonieséatze fur Kinder... Besonders
Egmont ist tief unbefriedigend, weil der Triumph ohne Konflikt in der Coda keine dialektische
Begr¢ndung hat und er dadurch =etwas Br uffa We s , C
Adorno; Philosophie der Musik, 1993; veréndert). Adorno verkennt hier offenbar Goethes Intentiom,

kein Entwicklungsdrama zu schreiben und tut Beethoven Unrecht, der sich Goethes Worte kongenial

zu eigen macht und in eine spannungsreiche, leuchtende Musik umsetzt. rb



627

Clara und Robert Schumann am Pianino, Hamburg 1850, Daguerreotypie
Staatsbibliothek zu Berlin
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Rainer Bloch

Robert Schumann
Symphonie Nr.4, dMoll, 0p.120 (zweite Fassung)

Besetzung: 2 Fl6ten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, Pauken,
Streicher,

Spieldauer: ca. 30 min

Urauffiihrung: 6. Dezember 1841 (Erstfassung) in Leipzig; 3Marz 1853 (Zweitfassung) in Disseldorf

Das Werk entstand in dem be ¢ hmt en aSinfonienjahr 18410, das ¢
sinfonischem Schaffen bildet. Schumann schrieb in diesem Jahé befliigelt durch die langersehnte
Hochzeit mit Clara Wieckd seine B-Dur-Si nf oni e op. 38 (aFr¢shlingmsinf
erfolgreich in Leipzig aus der Taufe gehoben wurde. Kurze Zeit spater entstand innerhalb weniger
Wochen die im gleichen Jahr uraufgefiihrte eMoll-Sinfonie. Ihre Rezeption fiel allerdings weniger
enthusiastisch aus wund r i eodnibeesik rSicphed nba nwni esdeeirn eh earl
er die Sinfonie und weitere sinfonische Plane lédngere Zeit ruhen und wandte sich anderen
musikalischen Formen zu. Erst 1851 nahm er die Arbeit an diesem Werk wieder auf und brachte es im

Marz 1853 in neuer Gestdlin Dusseldorf mit groBem Erfolg zur Urauffilhrung. Die Unterschiede zur
Erstfassung betreffen im Wesentlichen die Ecksatze, wo Schumann durch Uminstrumentierung,
Oktavierungen und Verdopplungen melodische Linien verstérkte. Darlber hinaus fordert Schuman

auch langsamere tempi als in der Version von 1841. Seither hat die, nach ihrer Entstehung eigentlich
aZweiteo, nach der Chronol ogie der Ver°ffentlicl
Konzertprogrammen und gilt nicht zu Unrecht als SchumanngroRartigstes Orchesterwerk.

Schumann stand, ganz ahnlich wie sein Freund und Bewunderer Johannes Brahms, vor der
Herausforderung, in der Sinfonik nach dem Ubervater Beethoven einen eigenen und
entwicklungsfahigen neuen Weg zu finden, wollte er nicht in pures Epigonentum verfallen.dDi a Wi ener
Kl assi ko war mit Beethoven zu ihrer Vol 8&dduag de
F r e uatreidht, einen weiterfilhrenden Weg gab es nicht. Um die Gattung am Leben zu erhalten,
mussten neue Konzepte gefunden, neue Ziele formwdrt und neue Pfade markiert werden. Dem
Romantiker Schumann (nicht aber seinen Kritikern!) war bewusst, dass das klassische Formschema
aufgebrochen werden musste, wollte er seiner phantasievaelyrischen Gedankenwelt einen adaquaten
Rahmen geben. So wandteer sich ab vom linearen Zeitablauf klassischen Zuschnitts und entwarf

einen auf eine Mitte hin orientierten zyklischen Zeitverlauf des sinfonischen Geschehens. Das eng
geschnirte Korsett des klassischen Sinfoniesatzes mit Haupt und Nebenthema, Expositio,
Durchf¢¢hrung und Reprise ersetzte er durch eine a
Themen des Werkes entwickeln. Diese Konzentration der musikalischen Substanz sichert dem Werk

eine beispielhafte innere Geschlossenheit und Organik des Abgus. Gleich Protuberanzen brechen

aus dem musikalischen Nukleus die einzelnen Satzthemen und Motivsplitter heraus, entfalten ihr
musikalisches Feuerwerk und stiirzen wieder in das brodelnde musikalische Zentralgestirn.

Zwei Motivkerne werden in derdntroduktion, die dem ersten Satz vorausgeht, quasi als Keimzelle des
gesamten Werkes vorgestellt. Sie bilden ein eng verwobenes thematisches Netz, das in stéandiger
Metamorphose alle vier Satze der Sinfonie durchzieht. Schumann geht es also nicht um diedffe
Verarbeitung musikalischer Gedanken, sondern vorrangig um ihre zyklische Entfaltung. Formale
Gestaltungsprinzipien werden dabei zugunsten der thematischen Entwicklung und Steigerung hintan
gestellt.
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Josef Toth (*1944), Rotglihende Sonnenprotuberanzen, um 1996/1998

Der kritische Ansatz, Schumann beherrsche die symphonische Form nicht, lauft unter dieser
Pramisse ins Leere und gewinnt auch durch haufige Wiederholung keine Substanz. Die Viersatzigkeit

des Werkes ist rein formaltisch. Eigentlich handelt es sich um eine Sinfonie in einem Satz, was sich

nicht nur an der einheitliche Motivik sondern auch an der durchgéangigen Verkniipfung der einzelnen,

nur durch Generalpausen voneinander getrennten Sétze erweist. Auch der (spéater weorfene)
urspringliche Titela Sy mphoni sti sche P hant a weise auff enen geplarge@ e s O
kontinuierlichen, ununterbrochenen Fluss des Werkes, nirgends zu weit vom Mittelpunkt wegfiihrend,

immer wieder zu ihm zurlickkehrend.

Dass ein derartigrevolutionares Sinfoniekonzept die Zeitgenossen, die eine klassische Sinfonie nach
bewahrtem Konstruktionsmuster (Sonatenhauptsatz) erwarteten, eher verwirrte oder abstieR ist
verstehbar. Dass die Ablehnung aber biet aibn i di ee
Musikwissenschaftlern andauerte, zeugt von einiger Ignoranz, vor allem wenn man sich vergegen
wartigt, wie viele nachfolgenden Komponistengenerationen von dem neuartigen Schumannschen
Ansatz beeinflusst wurden. Zu nennen wéren hier u.a. CaméliSaintSaéns mit seiner Orgelsinfonie

oder Franz Liszt mi seinen sinfonischen Dichtungen. Von diesen fihrt der Weg zu Richard Strauss

und Gustav Mahler und damitdirekt in die Moderne. Robert Schumann war hier tatséchliclpathfinder

und Wegbereiter firdie Musik des 20.Jahrhunderts.

Peter |. Tschaikowski urteilte mit groRer Weitsicht tUber SchumanrDie Musik Schumanns, die
organisch an das Werk Beethovens ankniipft und sich gleichzeitig entschieden davon I6st, erdffnet uns

eine ganze Welt neuer musikalischer Formen. Sie zeigt aul3erordentlichen Reichtum der melodischen
Erfindung, originelle, kraftvolleHarmonik, meisterhafte thematische Arbeit, Frische und tiefes
Empfinden. é Die Geschichte hat f¢r Schumann noc
eine objektive kritische Beurteilung seiner schopferischen Tatigkeit méglich sein. Fest steht getl



